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The Feast of the Purification B. V. M. 


The Christmas cycle of the liturgical year 
extends over forty days, ending on February 
2, the feast-day of our Lady’s Purification. 
This feast is, in the Latin Church, of very great 
antiquity; in fact, its origin lies so far back 
that it is impossible to fix the date of its insti- 
tution. According to the unanimous opinion 
of liturgists, it is the most ancient of all the 
feasts of the Mother of God; and since her 
Purification is related in the Gospel itself, they 
rightly infer that its anniversary was solem- 
nized at the very beginning of Christianity. 
This is, of course, to be understood only of the 
Roman Church; for, as regards the Oriental 
Church, we find that this feast was not definite- 
ly fixed to the 2nd of February until the reign 
of the Emperor Justinian in the sixth century. 
The custom of celebrating the solemnity of our 
Savior’s Nativity by a commemoration of 
forty days’ duration is founded on the Gospel 
itself; for there we read that the Blessed Vir- 
gin Mary, after spending forty days in the 
contemplation of the Divine Fruit of her glori- 
ous Maternity, went to the Temple, there to 
fulfill, in perfect humility, the ceremonies which 
the Law demanded of the daughters of Israel 
when they became mothers. The Law com- 
manded that a woman who had given birth to 
a son, should not approach the Tabernacle for 
a term of forty days; after which time, she 
was to offer a sacrifice for her Purification. 
She was to offer up a lamb as a holocaust, and 
a turle or dove as a sin-offering. But if she were 
poor, and could not provide a lamb, she was 
to offer in its stead a second turtle dove. By 
another ordinance of the Law, every first-born 
son was to be considered as belonging to God, 
and was to be redeemed by five sicles, each 
sicle weighing, according to the standard of the 
Temple, twenty obols. Mary went up to the 
Temple, made her legal sacrifice, and duly pre- 
sented her First-born. And then was fulfilled 
the prophecy of Malachy: “And presently the 
Lord whom you seek and the Angel of the 
Testament whom you desire, shall come to his 
Temple.” Then also was realized the desire of 
holy Simeon, who, taking into his arms Mary’s 
Divine Infant Son, broke forth into his Nunc 
dimittis, proclaiming Jesus a light to the reve- 
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lation of the gentiles and the glory of his peo- 
ple Israel. 


The holy mysteries of this solemnity are 
beautifully commemorated in the liturgical 
Office, in the Proper of the Mass, and in the 
prayers and chants incident to the blessing and 
distribution of candles and to the procession 
with lighted candles preceding the Mass of this 
day. From the ceremony of the candles, this 
feast derives its popular name—Candlemass ; 
it is the light of the blessed candle that sym- 
bolizes Christ, who, according to Simeon, is a 
light to the revelation of the gentiles, and who, 
Holy Mother Church fervently prays on this 
day, may be a light for the illumination and 
salvation of the souls of her children. The 
feast of the Purification is a beautiful feast 
with a beautiful liturgy. By preparing for it 
spiritually, by entering into the meaning and 
spirit of its liturgical prayers, readings, and 
chants, we may hope worthily and profitably to 
round out the Christmas cycle of the ecclesias- 
tical year. 


Notes. 


The performances of the so-called Sistine 
Chapel Choir at Carnegie Hall, New York, 
elicited the following from the Musical Ob- 
server, December, 1923: ‘When the announce- 
ment was first made in New York, that the 
Sistine Chapel Choir, under the leadership of 
Mgr. Don Antonio Rella and the patronage of 
Archbishop Hayes, would give two concerts in 
Carnegie Hall, there was a great deal of specu- 
lation as to the authenticity of these religious 
choristers, and the exact meaning of their ad- 
vertised title. A few years ago, a choir calling 
themselves the Vatican Singers appeared in 
New York under the directorship of Maestro 
Casimiri; they were known as the singers who 
supplied the historic Sistine Chapel with its 
liturgical music. Thus, with the advent of 
Mgr. Rella and his surpliced singers, no one 
could determine which was the original choir 
founded by Pope Gregory XI in the fourteenth 
century, until Mgr. Rella himself offered an 
explanation. The Sistine Chapel at Rome, 
said he, has a board of music directorship, of 
which he is vice-director, and which under- 
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takes to supply choir music for the religious 
services in the Vatican through a system of se- 
lection from the best choirs in Rome. It is 
thus possible, as the process of selection goes 
on, for other members to band themselves to- 
gether into one or more choirs for concert 
tours. 


Beyond the fact that many numbers of the 
religious music sung have never been heard 
outside of the Vatican, and that the original 
script lies unpublished and unduplicated in the 
Vatican library, it would seem that no im- 
portant revelation has been made to New York 
by the Sistine Chapel Choir. There seems to 
be an unwritten tenet among the Latins that 
joy or grief cannot be expressed, nor God 
praised, save at the expense of full lung capac- 
ity. The Italian singers sing very loud indeed ; 
in many places their tones are forced and lack, 
temporarily, the soft sweetness which should be 
their constant characteristic. . Precision 
of attack and phrasing has been instilled into 
this choir until it is a second nature to them. 
They seem to carry a tone pitch and a metro- 
nome in their minds, so carefully are they 
trained.” 


The singer does not find his tone ready made 
for him, as the violinist or pianist who plays 
upon a good instrument does. He has to make 
his own instrument and unfortunately nature 
has a way of giving the fine voice to an un- 
musical person, and the minimum of voice to 
the really musical person. When brains and 
voice are united, the effect, of course, is dazz- 
ling. But such a union is comparatively rare; 
and as a musician I am more sympathetic to 
the fine artist who struggles to express great 
and beautiful emotions through an ordinary 
voice than to a congenitally stupid singer who 
merely uses a fine organ to express banal emo- 
tions or to murder music of the better sort.— 
Ernest Newman. 

The New World of Chicago, in its issue of 
Dec. 14, makes the following announcement: 
“In next week’s (Christmas) issue, the pro- 
grams of special music in the various parish 
churches on Christmas day will form a promi- 
nent article. Organists and choir leaders are 
invited to send in their programs. . . . . Pro- 
grams must be in accord with Church regula- 
tions and bear the signatures of someone in 
authority in the parish choir.” 


If the New World rigorously carries out its 
intention of barring from its columns all pro- 
grams of scandalous Christmas church music, 
it will be making at least partial amends for 
its past failings in this particular; and, at the 


same time, it will be setting a good example to 
a host of other diocesan organs that are as yet 
unregenerate in this matter. 


An elaborate survey made by the National 
Bureau for the Advancement of Music shows 
the wonderful growth of Christmas caroling 
throughout the United States. From a trace- 
able total of only thirty in 1918, the number of 
cities and towns in the United States that ob- 
serve the fine old custom of outdoor Christmas 
caroling had increased to 1154 in 1922, and it 
was expected that Christmas of 1923 would be 
greeted by merry carolers in close to 2000 com- 
munities in every state of the Union. The 
widespread adoption of the Community Christ- 
mas Tree did much to bring the carols to pub- 
lic attention again. 

Recently a concert was given by the League 
of Composers of New York with original 
ultra-modern numbers by living composers 
constituting the entire program. This concert 
was intended to be a gala-event of the “eman- 
cipated” school of composers. Writes a music 
critic: “There was a large audience when the 
concert began, but it dwindled as the evening 
progressed, until the house was not more than 
half full. Probably that is the best criticism 
of the music. Highly modernistic, it pleases 
those who like it, or whose minds are so con- 
structed that they want to like it. Only the 
“elite” remained. A strange psychology ani- 
mates these.” 

What does an open rebellion and exodus of 
one-half of a large audience and bold criticism 
like the foregoing mean? There was a time, 
not so long ago,, when the cryptic extrava- 
gances of the ultra-modern school of composers 
had the intelligent musical public and even the 
critics baffled into silent awe and impotent en- 
durance. Are we now at the dawn of a re- 
version to reason and of renewed functioning 
of the capacity for recognizing and appraising 
real musical values? L 


Das Orgelspiel.* 


Unter allen Musikinstrumenten hat sich die 
Orgel ihren bevorzugten Platz in der Kirche 
und das Recht erworben, beim Gottesdienste 
auch selbstandig ihre Stimme ertonen zu las- 
sen, wahrend den ubrigen Instrumenten nicht 
gestattet wird, aus ihrer den Chor begleitenden 
Rolle herauszutreten. An Umfang der Stim- 
men und Mannigfaltigkeit der Klangfarben 
und ihrer Verbindungen, vor allem an einer 


*Aus “Zwei wichtige Fragen,” von A. D. 
Schenk. (Pustet.) 
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gewissen ruhigen Majestat und Wiirde steht 
die Orgel unerreicht und unersetzlich da. Selbst 
das beste Harmonium kann in einer etwas 
grossern Kirche die kleinste, aber gute Orgel 
nicht ersetzen; der Ton des Harmoniums 
wird in einer Kirche bald diinn und arm 
erscheinen, nur kleine Kirchlein oder Kapel- 
len mogen sich gentigend damit behelfen. 
Zwar entbehrt die Orgel jener Fahigkeit der 
andern Blas- und besonders der Streich- 
instrumente die Tonstarke fein abzustufen, 
den Ton an- und abzuschwellen, weich und 
hart zu geben, ihn vom leisesten Hauche bis 
zu druchdringender Scharfe vibriren zu lassen, 
—allein gerade dieser Mangel (und es ist 
wirklich ein Mangel, besonders bei Gesang- 
begleitung) gibt ihr andererseits eine Ruhe, 
Objektivitat und Leidenschaftslosigkeit, die 
sie fiir die Kirche empfiehlt. Wahrend die 
ubrigen Instrumente nur mit grosser Beschran- 
kung von der Kirche geduldet sind*), ist dem 
Orgelspiele in den liturgischen Biichern eine 
gewisse berechtigte Stellung angewiesen. Vel. 
Caerem. Ep. 1. I. c. 28 und die vielen kirchl. 
Verordnungen tber das Orgelspiel). 

Ueber die Aufgabe und Ejigenschaften des 
Organisten muss ich mir einige Bemerkungen 
erlauben. 

Kein Instrument kostet so viel Miihe und 
Studium selbst bei gehorigem Talente, wie die 
Orgel. Wer nicht eine lange, griindliche Schu- 
le durchmacht, bleibt ein Stimper. Leider 
wird jetzt durch die Ueberbirdung mit Lehr- 
gegenstanden und durch die absichtliche Er- 
schwerung kirchenmusikalischer Bildung in 
den Lehrerbildungsanstalten die Stiimperhaf- 
tigkeit ungemein befOrdert, und selbst schwa- 
che Organisten haben wir zu wenig, vielleicht 
bald keine mehr, wenn’s so fortgeht. Wenn 
anerkannte Meister behaupten, um griindlich 
Violinspielen zu lernen brauche es 6 bis 8 Jahre 
angestrengtes Studium mit taglichen 4 bis 6 
Uebungsstunden,—was wird es dann brauchen, 
ein tiichtiger Organist zu werden, da derselbe 
eine weit schwierigere Aufgabe hat? 

Es ist ein Nachtheil, dass die meisten Schi- 
ler ihre Uebungen anfanglich nur auf dem 
Klavier machen. Jedenfalls miissen sie bald 
auf einer Orgel oder Harmonika den eigen- 
thiimlichen Anschlag, den Niederdruck und 
das Auslassen der Tone tiben.*) Aber viel 





*Das Conc. Mediol. I will geradezu: Organo 
tantum in ecclesia locus sit: tibiae, cornua et reliqua 
musicae instrumenta cxcludantur. 


*Man findet ja zuweilen noch Organisten, die 
die Tasten blos antippen, als ob sie gliihende 
Pflugscharen waren, andere wieder, die mit sol- 
cher Wuth auf die Tasten losfaliren, als ob sie 
wirklich glaubten, der Ton wiirde um so starker, 
je mehr sie drauf schlagen, wie etwa Schulbuben 
um so Airger schreien, je starker man sie klopft. 


wichtiger ist der Inhalt dessen, was sie spielen. 
Armer Schiller, der nicht schon von Anfang 
fiir die Orgel gebildet wird, sondern Klavier- 
stiicklein mit springender Begleitung, Tanz- 
chen, Marsche, Mazurka u. dgl. als einzigen 
Uebungsstoff erhalt. Der Orgelschiiler muss 
nach den ersten technischen Elementen neben 
dem unausgesetzen Spielen der Skalen gleich 
mit kleinen Satzen im gebundenen Stile begin- 
nen, er muss sich von Anfang an auch mit dem 
Zergliedern seiner Aufgaben befassen, er muss 
Harmonielehre mit schriftlicher Uebung im 
Transponiren und Harmonisiren verbinden. 
“Sehr empfehlenswerth, sagt Kothe, ist es, 
Orgelschiiler friihzeitig anzuhalten, kurze Mu- 
stersatze auswendig zu lernen; denn das mu- 
sikalische Gedachtniss muss wie jede andere 
Kraft durch stete Uebung gestahlt werden. 
Der Orgelschtiler muss sich unablassig mit 
Praludien, mit Orgelstiicken besonders auch in 
den alten Kirchentonarten befassen. Damit 
kommen wir auf eine Hauptaufgabe des kathol. 
Organisten,—er muss praludiren konnen. 
Die Kirche billigt es, ja sie erklart es sogar 
“geziemend,” dass bei kirchlichen Funktionen 
gewisse Pausen mit Orgelspiel ausgefiillt wer- 
den. Doch ist dies Spiel nicht der Willkiir des 
Organisten tiberlassen,—es muss sich mit Ver- 
standniss und Geftthl dem Sinne und Gange 
der liturgischen Handlung anpassen. Er wird 
fiir die Trauer und den Ernst, fiir die ehr- 
furchtsvolle Anbetung den geeigneten Aus- 
druck suchen und selbst die jubelnde Freude 
zwar in lebhaftem, glanzvollem Spiele, aber 
ohne alles kindische, schnorkelhafte oder blos 
bravourmassige Beiwerk schildern. Er darf 
auch nicht selbst die Lange oder Kiirze seines 
Spieles bestimmen, sondern bald muss er deh- 
nen, bald ktirzen, je nach der Liturgie am Al- 
tare, und er muss dies so verstehen, dass er 
weder durch gewaltsam plotzliches Abbrechen, 
noch durch sinnloses Fortspingen eines schon 
ein paarmal ausgegangenen Fadens das Schon- 
heitsgefiihl beleidiget. 


Der Organist wird dadurch zum Dichter, 
zum Komponisten. Und zwar hat er die schwie- 
rigste Dichtkunst—die Improvisation, das 
Dichten aus dem Stehgreif zu pflegen. Wie 
wenige gibt es, die im Stande sind ohne Vor- 
bereitung eine geordnete gehaltvolle Rede zu 
halten? Wie armselig sind meist die Predig- 
ten ohne gehoriges Studium? Ist das Praludi- 
ren,, wie es sein soll, etwa leichter? Ist es 
moglich, dass Einer eine zusammenhangende 
Rede halte ohne alle Vorbereitung, der nicht 
einmal im Stande ist, einen verstandlichen rich- 
tigen Satz zu bilden? Dann ist es auch nicht 
moglich, dass einem Organisten urpl6étzlich ein 
sinniges Praludium in die Fingerspitzen fahrt, 
der nicht einmal eine Cadenz von 4 Takten zu 
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Papier bringen kann. Darum hért man denn 
auch so viel sinnloses Gedudel und Getandel, 
fad, form- und gehaltlos, albern wie das Ge- 
schwatz eines Marktweibes. 


Manche meinen, das Praludiren sei nur ein 
gleichgiltiger Liickenbiisser. Aber das zeigt 
Leichtsinn und Gewissenlosigkeit. Wenn der 
Schulknabe in der Kirche schwatzt und Pos- 
sen treibt, wird es ihm ernstlich verwiesen und 
er kommt in die Strafe, weil er im Gotteshause 
geschwatzt und ungezogen sich betragen hat. 
Wenn ein Herr in der Kirche sich an die 
Wand lehnt wie ein tbrig gebliebener Getrei- 
desack am Samstagmarkte, oder eine Dame 
sich in den Stuhl hineinsetzt und in ihrem 
Pfauenstaate herumschaut, als wollte sie sa- 
gen: Ist das nicht eine Ehre fur den leben 
Herrgott, dass ich mit meinen schonsten Klei- 
dern mich auf die holzerne Bank setze und bei 
der Messe bleibe,—so ist das argerlich und un- 
schicklich. Straflicher, unschicklicher, weil viel 
stOrender ist es, wenn der Organist leichtsinnig 
auf der Orgel durcheinander schwaAtzt, lieder- 
liche Gassenhauer spielt, und langweilige Ge- 
meinplatze abfingert, wie Eduard und Kuni- 
gunde, Kunigunde und Eduard. Er argert und 
belastigt, er stOrt und langweilt Alle, die nicht 
gehorlos sind, und vergisst, dass er da sei, Gott 
zu ehren, den Unendlichen mit den Choren der 
Engel zu preisen, die Geheimnisse der Liebe 
des Erlésers zu besingen, die Gemeinde anzu- 
eifern, zu begeistern, zu erschiittern oder zu 
erfreuen. Das ware des Organisten Standes- 
pflicht. Wie erfiillst du sie, mein lieber 
Freund? Wie passt dein Spiel zum Feste, 
zum Texte der liturgischen Gebete und Ge- 
singe, zum Sinne der heiligen Handlung? 


Ein gewissenhafter Organist wird sich da- 
rum Folgendes zur Regel machen. 


1. Er wtberlege allemal, welchen Charakter 
das Praludium haben soll im Zusammenhange 
mit der Liturgie und den Gesangen. 


2. Er sammle sich durch fleissiges Ueben 
und Auswendiglernen kurzer Satze einen Vor- 
rath leicht verwendbarer wiirdiger Praludien, 
die ihm in tausend Fallen, wo die eigene poeti- 
sche Ader versiegt, sehr zu gut kommen wer- 
den. 


3. Er wage es nicht leicht ohne’ gediegene 
theoretische und praktische Vorbildung lange- 
re Praludien aus dem Stegreife zu spielen, son- 
dern gewohne sich, gute Vorlagen zu gebrau- 
chen. Die Sammlungen von Brosig, Hesse, 
Kewitsch, Kothe, Korner, Rink, Riedel, 
Schmidt, Volkmar*) u. a. bieten bei verstan- 


*Engel, Monar. @.) : 
diger Auswahl reighes Material. 


4. Er spiele niemals in der Absicht, seine 
mechanische Fertigkeit zu zeigen und glanzen 
zu wollen, auch nicht um lustige oder schmach- 
tende Herzen zu entziicken, sondern um Gott 
zu ehren, der Kirche zu dienen und das Volk 
zu erbauen. Das Conc. Tridentinum befiehlt: 
“Jene Musik, welche entweder im Orgelspiel 
oder Gesange etwas Schliipfriges oder Unrei- 
nes enthalt, soll aus der Kirche entfernt wer- 
den.” 

( Fortsetzung folgt.) 


Verschiedenes. 


Als vor etlichen Monaten Lorenzo Perosi, 
der beriihmte priesterliche Tonsetzer, infolge 
eines nervOsen Zusammenbruches  zeitweilig 
Anzeichen von GeistesstOrung gab, wurde ge- 
meldet, dass er zum Protestantismus uberge- 
treten ware. Von katholischer Seite bekundete 
man nur Mitleid mit dem ungliicklichen Manne 
und Hoffnung auf Wiederherstellung seiner 
korperlichen und geistigen Gesundheit. Als 
diese eingetreten war, gab er wieder ein katho- 
Die London 
Daily Mail schreibt daritiber so: “Nach den 
sonderbaren geistigen Zustanden, die der be- 
riihmte italienische Meister, Don Lorenzo Pe- 
rosi, wahrend der jiingsten wenigen Jahre 
durchgemacht hat, ist es erfrischend, zu ver- 
nehmen, dass er pl6tzlich wieder der Frithere 
geworden und mit Musik und Komposition be- 
schaftigt ist in einem lieblichen Kloster in den 
italienischen Marken bei Fabriano. Es liest 
sich ganz wie ein wundervoller Roman. Pero- 
si hat offenbar seine waldensischen Ideen auf- 
gegeben. Er denkt nicht daran, die Kirche von 
Rom zu reformieren oder sich in abstrakte 
philosophische und theologische Probleme zu 
stiirzen, sondern ist einfach zur Musik zuritck- 
gekehrt, und gedenkt das fortzusetzen, woftr 
sein Genius ihn befahigt hat—Komposition er- 
habener und bezaubernder religioser Musik. 
Was Perosi wollte, war ein Wohnungswechsel. 
In Rom war sein Geist bektimmert durch den 
Tod seiner geliebten Mutter und viele andere 
Tribsale. Er empfing guten Rat vom Papste, 
von Kardinalen und Bischdfen und sogar von 
Mussolini und gab ihnen endlich Gehor. Es 
wurde ihm gesagt, dass er sich erfrischen solle 
durch einen angenehmen Aufenthalt in einem 
ruhigen Landplatze mit zugeneigten Freunden 
und er nahm ihren Rat an.—( Amerika.) 


lisches liturgisches Konzert. 








